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Ïðåäèñëîâèå

Уважаемый читатель, перед вами — третье издание учеб-
ника «Эстетика». Этот учебник был создан в результате 
победы автора на Всероссийском конкурсе «Новые книги 
для высшей школы» и неоднократно выпускался в нашей 
стране, начиная с 1998 г. В настоящий текст внесены измене-
ния и дополнения, отражающие новейшие процессы разви-
тия эстетики как мировой науки, интегрирующие комплекс 
современных зарубежных исследований в области эстетики, 
а также учитывающие новые методические требования 
к отечественной учебной литературе. Предыдущие издания 
учебника вызвали большой общественный интерес и отклик 
в прессе. Были опубликованы обширные рецензии в жур-
налах «Человек», «Искусствознание», «Диалог искусств», 
«Искусство», «Пинакотека», а также в «Литературной 
газете», «Независимой газете», ежемесячнике РАН «Поиск» 
и многих других. Автор принял во внимание сделанные 
акценты, обдумал высказанные пожелания, в результате чего 
появился новый, усовершенствованный вариант книги.

В новом учебнике сохранена принципиальная линия 
автора — рассматривать основные проблемы и понятия эсте-
тики не в герметической замкнутости, а в живом соприкосно-
вении с художественной практикой. С учетом этого сложи-
лась структура учебника, в котором глав ный акцент сделан 
на преодолении статики в изложении основных проблем 
и понятий эстетической науки. Ведущим принципом анали за, 
обеспечивающим корректность эстетических обобщений, 
высту пает принцип историзма, диахронии. Такой подход, 
позволяющий уйти от умозрительных схем, избежать схола-
стичности эстетических суждений, сопровождает рассмотре-
ние содержания основных эсте тических категорий — искус-
ства, художественного сознания, худо жественного образа, 
художественного стиля, художественной ком позиции, худо-
жественного содержания и формы, художественного творче-
ства и других — в процессе их исторического становления. 
Тем самым эстетические обобщения не привносятся извне, 
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а раскрыва ются как неотъемлемая внутренняя сторона эво-
люционирующего ху дожественного процесса.

Синтез исторического и теоретического, применен-
ный к эстети ческому знанию, оказывается, по убеждению 
автора, наиболее про дуктивным в учебном и методическом 
отношениях: студент не зау чивает готовые теоретические 
формулы и определения, а научается видеть их подвижное 
историческое наполнение, не механически ус ваивает мето-
дологию социологического и культурологического ана лиза 
искусства, а приобретает умение самостоятельно пони-
мать ис токи смыслообразования в искусстве, особенности 
художественно-символического «словаря» разных эпох, 
оценивать тенденции разви тия европейской культуры в про-
шлом и настоящем.

Учебник состоит из девяти разделов и 35 глав. Учиты-
вая интенсивное раз витие проблематики и инструментария 
эстетического знания в пос ледние годы, в отдельные разделы 
выделены темы социологии, куль турологии и психологии 
искусства. Каждая тема снабжена вопросами, при званными 
помочь студентам в углубленной подготовке и самостоятель-
ной научной работе.

В результате освоения дисциплины студент должен:
знать
• основные этапы развития мировой эстетической 

мысли, эволюцию представлений о природе искусства и его 
возможностях;

• особенности художественных потребностей разных 
эпох, историческую модификацию художественных вкусов;

• особенности художественно-символического «сло-
варя» разных культур;

уметь
• понимать специфику языка искусства, закономерности 

его эволюции;
• понимать меру художественной условности в разных 

видах искусств;
• оперировать основными понятиями эстетики не только 

сквозь формулы и определения, но с учетом их реальной 
исторической подвижности;

владеть
• основными понятиями философии искусства; 
• навыками постижения смыслообразования в искус-

стве;
• критериями эстетической оценки классических 

и современных явлений искусства.
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Ãëàâà 1. 
ÝÑÒÅÒÈÊÀ È ÏÐÎÁËÅÌÛ ÔÈËÎÑÎÔÑÊÎÉ 

ÐÅÔËÅÊÑÈÈ ÎÁ ÈÑÊÓÑÑÒÂÅ

В результате освоения данной главы студент должен:
знать
• предмет эстетики, основные этапы развития эстетики как миро-

вой науки;
уметь
• различать особенности эстетического и искусствоведческого 

исследования искусства;
• выявлять типологию и основные закономерности художествен-

ного процесса;
владеть
• способностью понимать, что представляет собой макроанализ 

искусства. 

1.1. Ïðåäìåò ýñòåòèêè. Ýñòåòè÷åñêèå êàòåãîðèè

Слово «эстетика» — одно из наиболее употребимых 
в нашей повседневной жизни, рассеяно в разных ее сферах. 
Говорят об эстетике одежды, эстетике спектакля, эстетике 
фильма, эстети ке интерьера и т.д. Как известно, понятие 
эстетики обозначает и философскую науку об искусстве.

Многообразие использования понятия «эстетика» 
за предела ми науки — свидетельство его широкой содержа-
тельности, дли тельности исторического пути, в ходе кото-
рого возникали раз ные его ипостаси. При всем различии 
употребления на обыден ном и профессиональном уровнях 
(«эстетика интерьера», «эсте тика спектакля») это поня-
тие обозначает некий единый принцип, обобщающее чув-
ственно-выразительное качество как произведе ний искус-
ства, так и предметов повседневного обихода, феноме нов 
природы. На это обратил внимание еще немецкий просвети-
тель А. Баумгартен, когда в середине XVIII в. ввел в оборот 
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само понятие «эстетика» (от греч. aistheticos — чувственный, 
относя щийся к чувственному восприятию).

Однако история эстетики как мировой науки восходит 
свои ми корнями к глубокой древности, к древним мифо-
логическим текстам. Всегда, когда речь шла о принципах 
чувственной вырази тельности творений человеческих рук 
и природы, обнаружива лось единство в строении предметов 
и явлений, способных сооб щать чувства эмоционального 
подъема, волнения, бескорыстно го любования, т.е. закла-
дывались традиции эстетического анализа. Так сложилось 
представление о мире выразительных форм (создан ных чело-
веком и природой), выступавших предметом эстетичес кой 
рефлексии.

Активно обсуждалось их строение и внутренняя струк-
тура — связь чувственной оболочки с символическим, духов-
ным содер жанием, совмещенность в эстетическом явлении 
осознаваемых и невыразимых с помощью слов качеств и т.д. 
Свойства произведе ний и сопутствующие им чувства эмо-
ционального подъема опи сывались через категорию пре-
красного, ставшего центральным в эстетической науке. Все 
прочие эстетические категории (возвышен ное, трагическое, 
комическое, героическое и т.п.) обретали свой смысл только 
через соотнесенность с категорией прекрасного, демонстри-
руя безбрежные оттенки разных типов чувственного воспри-
ятия мира.

Длительное время предмет эстетики в отечественной 
науке оп ределяли тавтологически — как изучение эстетиче-
ских свойств окружающего мира — именно потому, что любой 
разговор об ак тивности художественной формы был недопу-
стим. Вместе с тем, когда, опираясь на немецкую традицию, 
А. Ф. Лосев высказывал точку зрения, что эстетика изучает 
«природу всего многообразия выразительных форм» окру-
жающего мира, речь шла именно о вы разительных формах, 
переплавляющих сущность и явление, чув ственное и духов-
ное, предметное и символическое. Процесс ху дожественного 
формообразования — мощный культурный фак тор структу-
рирования мира, осуществление средствами искусст ва общих 
целей культурной деятельности человека — преобразо вание 
хаоса в порядок, аморфного — в целостное. В этом смысле 
понятие художественной формы используется в эстетике как 
си ноним произведения искусства, как знак его самоопреде-
ления, выразительно-смысловой целостности.
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Строго говоря, все здание эстетической науки строится 
на един ственной категории прекрасного. Доброе — пре-
рогатива этики; ис тинное — науки; другие, более частные 
эстетические категории (трагическое, сентиментальное, 
возвышенное и т.п.) являются категориями-«гибридами», 
вмещающими в себя и этическое, и религиозное содержание. 
Эстетические категории — это наиболее общие признаки, 
с помощью которых описываются процессы художе ственного 
творчества, восприятия, строение и своеобразие произведе-
ний искусства, чувственно-выразительные качества при-
роды, дизайна, спорта.

Среди прочих категорий эстетики прекрасное обладает 
особым универсализмом. Знакомые эмоциональные реак-
ции — «прекрасная вещь!», «прекрасное произ ведение!» — 
выступают как первичный отклик на эстетически-пози тивное, 
представляя собой наиболее общую оценку эстетически 
при влекательных явлений искусства и действительности. 
В этом смысле прекрасное тождественно всему, что пред-
стает как эстетически вы разительное, и служит синонимом 
понятия художественности. Тако го рода идеи склоняют 
многих исследователей к мысли, что пре красное есть един-
ственная собственно эстетическая категория, а все прочие 
выступают «категориями-гибридами», включающими в себя 
в равной мере как эстетическое, так и этическое («благород-
ное», «трагическое») и даже религиозное (понятия «умиро-
творяющее», «просвет ляющее») содержание.

Язык и инструментарий эстетики постоянно развивается. 
К нача лу XX в. в арсенале эстетической науки насчитыва-
лось огромное чис ло категорий, значительная часть кото-
рых явилась наследием антич ности. Итальянский эстетик 
Б. Кроче, в частности, отнес к их числу следующие: трагиче-
ское, комическое, возвышенное, патетическое, тро гательное, 
печальное, смешное, меланхолическое, трагикомическое, юмо-
ристическое, величественное, преисполненное достоинства, 
серьезное, важ ное, импонирующее, благородное, приличное, 
грациозное, привлекательное, пленительное, кокетливое, 
идиллическое, элегическое, веселое, насильственное, наивное, 
жестокое, постыдное, ужасное, отвратительное, страшное, 
тош нотворное. 

Все ли эти категории имеют эстетическую природу? 
Ду мается, нет. Трагическое, например, имеет явно выра-
женный эти ческий смысл, в отличие, скажем, от драма-
тического. Когда мы ха рактеризуем некий конфликт как 
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трагический, мы даем ему этичес кую оценку. А когда выска-
зываем суждение о жанре трагедии, то всту паем в область 
эстетических оценок, обсуждаем определенный тип худо-
жественной конструкции, оцениваем приемы воплощения 
содер жания, способы развертывания интриги и т.п. В итоге, 
желая сделать общее заключение, естественным будет отме-
тить: «Это — прекрас ная трагедия, а это — посредственная». 
Таким образом, понятие «пре красное», становясь синонимом 
художественности, оказывается не измеримо шире всех про-
чих эстетических оценок, оно как бы «под чиняет» их себе, 
приводит к единому знаменателю эстетически со вершенного, 
эстетически значительного.

Важно понимать, что фокусирование в каком-либо поня-
тии определенного типа эмоциональных реакций вовсе 
не означает, что перед нами — тот или иной тип эстети-
ческого отношения. Так, трагические или сентиментальные 
чув ства, взятые сами по себе, составляют предмет для изуче-
ния сво еобразия психологических реакций. Эстетическими 
их делает преломленность и выраженность в определенном 
качестве художественной формы. Более того, именно рас-
пространенность, повсеместность и массовость трагических, 
мелодраматических и комических эмоциональных реакций 
породили в художественной сфере такие популярные меж-
эпохальные устойчивые жанры, как трагедия, мелодрама, 
комедия. Само же по себе трагическое или сен тиментальное 
отношение в жизни (как и любое иное, за исклю чением 
прекрасного) по существу не является собственно эстети-
ческим переживанием и эстетическим отношением. Все чув-
ства приобретают эстетический статус лишь тогда, когда 
обозначае мое ими содержание оказывается соответственно 
оформленным, начинает действовать на художественной 
«территории», когда эмо циональное переживание выражает 
себя через произведение ис кусства, придающее ему особое 
эстетическое измерение, выра зительность, структуру, рас-
считанную на определенный эффект. Точно в такой же мере 
и природные явления способны посылать эстетический 
импульс, когда их восприятие опирается на худо жественный 
принцип, угадывающий за явлением — сущность, за поверх-
ностью — символ. «Все естественное прекрасно, когда имеет 
вид сделанного человеком, а искусство прекрасно, если похо-
дит на природу», — отмечал И. Кант.

Часто, не замечая того, что эстетическим началом стано-
вятся воображение и память, «оформляющие» наши эмо-
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ции, человек отождествляет эмоциональное и эстетическое 
переживания. «Что пройдет, то будет мило» — эта поговорка 
отразила механизм по рождения эстетических представле-
ний. Наблюдения о том, что именно наша память эстети-
зирует жизнь, высказывал и М. М. Бахтин. Дистанция вре-
мени придает эмоциональным пере живаниям законченные 
формы, порождает своеобразный «герба рий чувств»: это уже 
не столько само чувство, сколько повество вание о чувстве со 
всеми необходимыми элементами, сообщаю щими ему ком-
позиционную целостность, выразительность, т.е. эстетиче-
скую структуру. Только с этих позиции возможна «катало-
гизация» типов эстетического отношения и суждения об их 
гармоничности (прекрасное, изящное, грациозное) либо дис-
гармоничности (ужасное, трагическое, уродливое и т.п.).

Данные замечания чрезвычайно важны, так как помогают 
устранить путаницу в предмете и структуре эс тетики, при-
водящую и по сей день к ложным патетическим заявлениям 
типа «эстетика — это этика будущего» и т.п. 

1.2. Èíòåãðàöèÿ ýñòåòèêè ñ êóëüòóðîëîãèåé, 
èñêóññòâîâåäåíèåì, ñîöèîëîãèåé, ïñèõîëîãèåé, 

ôèëîñîôèåé

Первоначально эстетическое знание было вплетено 
в систему общефилософских размышлений о мире. Впо-
следствии, на про тяжении тысячелетней истории эстетика 
не раз меняла лоно сво его развития: античная эстетиче-
ская мысль развивалась в рамках философии, средневеко-
вая — в контексте теологии, в эпоху Воз рождения эстети-
ческие взгляды разрабатывались преимущественно самими 
художниками, композиторами, т.е. в сфере искусствоведения 
и художествен ной практики. В XVII и XVIII вв. эстетика 
интенсивно развивалась на почве художественной критики 
и публицистики, носила выраженный социологический отте-
нок. Этап немец кой классической эстетики, воплотившийся 
в творчестве И. Кан та, Ф. Шиллера, Ф. Шеллинга, Г. Гегеля, 
вновь был ознаменован созданием целостных эстетических 
систем, охвативших весь ком плекс проблем эстетической 
науки. 

Особую интенсивность процессы интеграции современ-
ной эстетики с культурологией, искусствоведением, социо-
логией, психологией, философией приобрели в последнем 
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столетии. Это связано, во-первых, с тем, что в центре всех 
перечисленных научных дисциплин стоит человек. Следова-
тельно, потребность изучения феномена человека целостно, 
в междисциплинарной перспективе предопределила вза-
имный интерес эстетики и других гуманитарных наук друг 
к другу. Это повлияло на расширение проблемно-темати-
ческого поля эстетики, к выделению внутри эстетики таких 
разделов как культурология искусства (изучение эволюции 
искусства под влиянием глобальных факторов культуры — 
картины мира, господствующего менталитета), социология 
искусства (изучение эволюции искусства в условиях раз-
ных типов обществ, разных систем власти, действия разных 
социальных институтов), психология искусства (механизмы 
процессов творчества и восприятия в аспекте разных психо-
логических теорий), антропология искусства (вопросы орга-
ничности/неорганичности разных художественных форм 
природе человека, влияние философско-экзистенциальных 
теорий человека на развитие тематики и языка искусства). 
Все эти разделы представлены в данном учебнике и демон-
стрируют, как можно осуществлять современный анализ тра-
диционных и новых проблем эстетики на ос нове междисцип-
линарного синтеза. 

Таким образом, развитие эстетических представлений 
в истории происходило путем чередования длительных пери-
одов эмпирических на блюдений с этапами расцвета боль-
ших теоретических концепций, обобщающих философских 
теорий искусства. И одна и другая ветви эстетики стреми-
лись к поискам сущности искусства, тенденций и закономер-
ностей художественного творчества и восприятия. По этой 
причине природа эстетических обобщений — философская, 
однако их источник не есть чисто спекулятивное мышление. 
Эсте тические суждения обретают корректность на основе 
тщательно го анализа художественной практики разных 
эпох, понимания век тора и причин эволюции элитарных 
и массовых художественных вкусов, наблюдений над твор-
ческим процессом самих мастеров искусства. Большинство 
крупных философов, выступавших с раз вернутыми эстети-
ческими системами, хорошо знали конкретный материал 
искусства, ориентировались в историческом своеобра зии 
художественных стилей и направлений. Таковы, в частности, 
были Г. Гегель, Ф. Ницше, А. Бергсон, X. Ортега-и-Гассет, 
Ж.-П. Сартр, М. Хайдеггер и др.
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Искусство как активный творческий феномен об ладает 
громадными возможностями культуротворчества, способ но 
опережать наличные состояния сознания, оказывать обрат-
ное влияние на жизненный, цивилизационный процесс. 
В связи с этим особую важность сегодня приобретает раз-
работка новых подходов в области философии истории 
искусств, осмысливающей панораму всеобщего художе-
ственного процесса в единстве его внутренних ритмов (ста-
диальности) и исторической целостности.

Проблемные узлы эстетической науки всегда были 
историчес ки подвижны. В качестве современной мировой 
науки эстетика существует во множестве ипостасей, вби-
рает опыт смежных дис циплин. Большие возможности для 
эстетики сулит изучение все общей истории искусств с пози-
ции истории художественных ментальностей. Речь идет 
о том, чтобы к такой трудной и давней для эстетики про-
блеме, как синтетическая история искусств, подой ти, 
опираясь на новый инструментарий междисциплинарных 
ис следований, представив ее как историю типов художе-
ственного видения, историю искусства «без имен». Такие 
попытки (А. Гильдебранд, К. Фолль, Г. Вёльфлин, М. Двор-
жак, О. Бенеш) уже пред принимались в первые десятиле-
тия XX в.: на основе анализа об щепринятых форм худо-
жественной типизации, тематического арсенала данной 
художественной эпохи и способов его воплоще ния выявля-
лись существенные сдвиги в миропонимании и мироощуще-
нии конкретно-исторического типа человека, особеннос ти 
его восприятия и потребностей.

Вместе с тем на пути построения синтетической истории 
ис кусств, как показали исследования, встают скрытые рифы 
этой про блемы: в одну и ту же эпоху наблюдается асин-
хронность развития разных видов искусств; музыкальное, 
литературное и художествен но-изобразительное сознание 
не выступают как «сообщающиеся со суды». Зачастую (как, 
к примеру, в эпоху Возрождения) они при надлежат раз-
ным культурным слоям, а следовательно, и разным ти пам 
ментальностей. Отсюда — большая трудность обнаружения 
общих стадиальных признаков, стягивающих все многообра-
зие художествен ных практик к единому знаменателю эпохи.

В литературоведении, например, утвердился взгляд 
на типо логию художественного сознания, обнаруживающего 
три этапа, которые последовательно сменяют друг друга. 
От стадии архаи ческой литературы (вплетенной в ритуал, 



20

входящий в состав об щинных празднеств) к стадии тра-
диционалистского художествен ного сознания (литератур-
ного творчества с VI в. до н.э., вырабаты вающего понятия 
образца, нормы, традиции и ориентирующегося на них) 
и наконец к стадии романтизма, реализма и последую щих 
течений (с утверждением в конце XVIII в. «индустриальной 
эпохи» в ее глобальном масштабе), культивирующей прин-
цип ин дивидуально-творческого поиска. При всей близости 
аналогичным тенденциям, наблюдающимся в сфере изо-
бразительного искусст ва и музыки, хронологические рамки 
данной типологии оказыва ются неприменимыми к творче-
ским процессам в этих видах ис кусств, отмеченных иными 
темпами и ритмами. Это обстоятель ство ставит перед эсте-
тиком сложные задачи, побуждает искать «общее простран-
ство встреч» разных видов художественного со знания через 
иные измерения.

1.3. Ìåòîäîëîãèÿ è èñòî÷íèêè èñòîðèè ýñòåòèêè

Возможность развития эстетики как «снаружи» (посред-
ством умозрительного анализа сущности эстетического 
творчества и эстетического восприятия), так и «изнутри» 
(в результате осмысления и обобщения реальных процессов 
искус ства) породила подозрение о том, что у эстетики как 
науки отсутствует собственное место, она не прикреплена 
к определенно му предметному полю, всякий раз меняет 
предмет своей рефлек сии в зависимости от субъективной 
прихоти исследователей. Со гласно этому взгляду, эстетика, 
выступающая, с одной стороны, компонентом всеобщего 
философского анализа, а с другой — естественным резуль-
татом искусствоведческих исследований, не обна руживает 
собственной территории.

Действительно, особая природа эстетики как науки 
заключа ется в ее междисциплинарном характере. Трудность 
владения эсте тическим знанием состоит в том, что оно 
являет собою одновре менно «лед и пламень» — единство 
логической конструкции, вы соких обобщений, известной 
нормативности, совмещающихся с проникновением в живые 
импульсы художественного творчества, реальные парадоксы 
художественной жизни, эмпирику социаль ного и культур-
ного бытия произведения искусства.

Однако такая «биполярность» эстетики не означает ее 
эклек тичности. Гегель утверждал тождественность понятия 
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«эстетика» и понятия «философия искусства». Данной пози-
ции придерживается и автор учебника. Действительно, глав-
ный метод эстетики — это метод макроанализа искусства. 
Отдельное произведение, его структуру, историю возникно-
вения, способы его толкования — изучает искусствоведение 
с его методом микроанализа, его вниманием к неповторимым 
деталям, особенностям. Напротив, совокупность произведе-
ний (притом сразу разных видов искусств!), повторяющиеся 
и потому универсальные черты их строения, композиции 
и вытекающие из этого интегративные тенденции формо-
образования на определенном этапе истории — изучает эсте-
тика. Эстетика тем самым обобщает, генерализует все факты 
истории искусств и выводит из этого понимание общих 
выразительных свойств того или иного художественного 
стиля, направления или художественного течения. Таким 
образом, один из центральных предметов эстетики — это 
язык искусства как таковой во всем многообразии его исто-
рических модификаций. 

Иными словами, эстетика ориентирована на выявле-
ние универсалий в чувственном восприятии выразитель-
ных форм окружающего мира. В широком смысле это уни-
версалии строения произведения искусства, механизмов 
ху дожественного творчества и восприятия, универсалии 
художе ственной деятельности вне искусства (дизайн, про-
мышленность, спорт, мода и др.), универсалии эстетического 
восприятия при роды. Эстетический анализ любых художе-
ственных форм — это разомкнутый анализ искусства, он осу-
ществляется всегда в социокультурном контексте, в большой 
пространственной и временной перспективе. В то время как 
специальное искусство ведческое исследование может быть 
достаточно герметичным, локальным, т.е. преимущественно 
микроанализ (изу чение «под увеличительным стеклом»).

Эстетические универсалии позволяют выявлять стерж-
невые из мерения социального бытия произведений искус-
ства, процессов художественного творчества, восприятия, 
выражая их через пре дельные понятия — категории (пла-
стичность и живописность, аполлоновское и дионисийское, 
прекрасное и характерное и др.). В этом смысле эстетиче-
ское знание выступает как созидание ос новных «несущих 
конструкций» художественного мира, как зна ние немногого 
о многом и неизбежно отвлекается от частностей, «спрям-
ляет» отдельные особенности. Искусствоведческий анализ, 
напротив, ближе к детальному, конкретному исследованию, 
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он проявляет внимание к частному, отдельному, единичному, 
не повторимому; это знание многого о немногом.

Вместе с тем границы между эстетическим и искусствовед-
ческим исследованиями проницаемы. Любое побуждение 
искусствоведа к обобщению тенденций в своей пред метной 
области есть стремление к генерализации фактов, к прочер-
чиванию сквозных линий, т.е. по сути представляет собой 
эс тетический анализ, осуществляемый в рамках той или 
иной исто рической длительности.

В отечественной науке имеется множество лите  рату -
роведчес ких и искусствоведческих работ, которым присущ 
очевидный «эс тетический фермент». Таковы труды «Музы-
кальная форма как про цесс» Б. Асафьева, «Итальянское Воз-
рождение. Проблемы и люди» Л. М. Баткина, «Искусство 
и утопия» С. П. Батраковой, «Музыка XVIII века в ряду 
искусств» Т. Н. Ливановой, «Историческая по этика в исто-
рии немецкой культуры» А. В. Михайлова и многие другие.

В последние годы в диссертационных и дипломных рабо-
тах по искусствоведению и культурологии наблюдается уси-
ление тенден ции к обобщающему эстетическому анализу, 
когда предметом ис следования выступают, к примеру, роль 
архетипа в восприятии произведений изобразительного 
искусства, игровое начало в ли тературе XX в., человек в зер-
кале музыкальных форм, проблемы философской рефлексии 
в современной литературе и т.п. Этот метод междисципли-
нарного анализа, значительно активизи рующий эстетиче-
скую мысль, доминирует сегодня как в нашей стране, так 
и за рубежом. Показательный пример — деятельность фран-
цузской Школы «Анналов» с ее идеей «тотальной истории», 
преодолевающей цеховую разобщенность историков искус-
ства, историков цивилизаций, историков религии, науки 
и др. Эта тен денция обогащает проблемное поле современ-
ной эстетики.

Из всего сказанного можно сделать вывод, что в качестве 
источников эстетики выступают две сферы: первая — это 
область самого искусства, всеобъемлющий мировой худо-
жественный процесс в многообразии своих форм. Вторая 
область источников — это философские, эстетические, искус-
ствоведческие трактаты об искусстве, включающие разра-
ботку идей о природе искусства, о критериях художествен-
ности, об эволюции языка искусства, т.е. все сущностные 
характеристики творческой сферы. 
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